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DESDE EL CIELO DE MEXICO:
EL AEROPAISAJE DEL DR. ATL!

Luis Felipe Cabrales Barajas
Universidad de Guadalajara

“Nunca me cansaré de verlo”. La expresién, externada por una mujer indigena,
fue motivada por un cuadro del género paisajistico que por un médico precio ad-
quirié gracias a la complicidad espontdnea con su autor. Los hechos ocurrian en el
sitio en que realizé la pintura, el pueblo de Aztahuacdn ubicado en los contornos
de la ciudad de México. Con tono autobiogrifico, el relato titulado £/ cuadro me-
jor vendido fuyé de la pluma de Gerardo Murillo Cornadé, conocido por el seu-
dénimo Dr. Atl, apelativo cuya segunda palabra significa agua en lengua ndhuatl.

Murillo aproveché para describir el lugar “paisaje vigoroso y trigico sumer-
gido en esa extrafia luz del Valle de México que todo lo define y todo lo obscure-
ce...conos erguidos sobre las planicies, ondulaciones de montafias azules como
oleajes de mar” (Dr. Atl: 2006: 443). El texto es una muestra de la faceta narrativa
de un personaje polifacético que incursioné en el derecho, la filosofia, el periodis-
mo, la literatura, la politica activa y la vulcanologia. No obstante es reconocible
principalmente por su capacidad para representar paisajes mediante la pintura y

el dibujo.

Si fuera necesario identificar la figura central del paisajismo mexicano ia his-
toria decimonénica de las artes pldsticas sefiala a José Maria Velasco (1 840-1912)
y al tiempo que despuntaba el siglo XX, Gerardo Murillo (1875-1964) desplegé
una potente obra y se posicioné como el principal portador de la continnidad
paisajistica. Su espiritu rebelde y talento artistico lo situaria como un pintor van-
guardista, ficilmente diferenciable de Velasco.?

1 Este trabajo forma parte de las lineas de investigacién del cuerpo académico “Espacio, tiempo
y sociedad”, adscrito a la Universidad de Guadalajara. Agradezco ai Dr. Sergio Hugo Cabrales las
sugerencias pata mejorar el texro. Las imdgenes sc urilizan para fines de investigacién cientifica sin
alteraciones (Articulo 148 de la Ley Federal de Derechos de Auvor).

2 Ferndndez (1993: 164) utiliza el concepto de triunvirate del paisaje para denominar la cadena
formada por José Marfa Velasco, Joaquin Clausell y Gerardo Murillo, Clausell {1866-1935), gozé
del padrinazgo artistico y amistad que le ofrecié Gerardo Murillo y es reconicido como el mejor
pintor impresionista mexicano, sin embarge su trayectoria fue “breve y errdtica” aunque ello no
impide admitir que “su obra, en cuanto a ingenio, cantidad y calidad, es una de las mds producrivas
y variadas de México” (Perea, 2012:45).
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308 LUIS FELIPE CABRALES BARAJAS

La secuencia creativa de tal dupla de genios supuso una interfase entre la
escuela académica de rafz italiana representada por Velasco y el antiacademicismo
de Murillo, el cual le permiti6 la bisqueda de lenguajes innovadores. El proceso
estuvo mediado por fa Revolucién Mexicana iniciada en 1910 y sus secuelas ideo-
[6gicas, entre ellas el renovado espiritu nacionalista que pretendfa afianzar sefias
de identidad, en este caso asociadas a las representaciones del territorio.

Si bien es cierto que a lo largo de su vida los dos grandes paisajistas probaron
diversos estilos expresivos, se perciben contrastes entre sus obras icénicas. Mientas
que José Marfa Velasco se adhirié a la escuela cldsica, a veces influenciada por la
estética romanrica, el Dr. Ad inyectd vigor a sus cuadros mediante un estilo audaz
y sintérico, economizador de trazos y que en ocasiones roza en el arte abstracto al
tiempo que jugd con la intensidad cromarica (Figuras 1y 2).

Figura 1. Cola de Caballo, 1942. Paisaje de agua y roca. A diferencia de los tipicos
campos abiertos del Dr. Ad, aqui presenta un encuadre acotado donde opta por la
estilizacién y por tanto uriliza trazos generales. Fuente: Sdenz, 2005: 526.

Ambos artistas tuvieron denominador comiin en la devocién por captar la
esencia del Valle de México, ancestral epicentro politico y nodo civilizador de un
vasto territorio engarzado por el Eje Neovolcénico que a manera de cinturén oro-
grafico airaviesa el pais. Ese fragmento geografico es identificable principalmente
por las siluetas de sus imponentes edificios volcdnicos, esos “conos erguidos sobre
las planicies” descritos por Atl y que le imprimen caricter al paisaje.
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S

Figura 2. £l Maizal, 1955. La cadena de montafias es culturizada mediante la parcela
que deja ver una plantacidn de maiz, clisico producto del paisaje rural mexicano.
Fuente: Herndndez, er. al., 1985.

La “luz extrafa” a que se refiere el pintor retroalimenta la veneracién que
en el dia a dia y a lo largo de la historia han merecido el lztaccthuadl, la “mujer
dormida” cuya cumbre alcanza los 5.400 m.s.n.m. y el Popocatépetl, “montafa
humeante” que asciende a los 5.500 metros. Este dltimo, con su tipica fisonomia
cénica y gracias a sus histéricas manifestaciones efusivas y explosivas ha atraido
a numerosos cientificos y artistas. El Popocatépetl y la Iztaccthuatl —asi, fernini-
zada—, son presentados narrativamente por el Dr. Atl (20606: 11) como “joyas
de la corona de América erguidas entre dos océanos, joyas soldadas por el fuego
primitivo”.
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En forma andloga con su prictica artistica Murillo desarrollé reflexiones con-
ceptuales identificables por ejemplo en El paisaje (Un ensayo), publicado en 1933
(Dr. Adl, 1933). De ahi que al valor intrinseco del ideario paisajista que explicité
a través de ldpices, pinceles y textos cientifico-literarios, se agregan aportaciones
que pueden nutrir el debate actual sobre fa cultura del paisaje en México. Resulta
pertinente poner en valor nociones que se mantienen soterradas y que han sido
poco difundidas en el contexto internacional. Checa (2014: 390) refiere la “escasa
cultura paisajera en México”, juicio que se apoya en “la falta de interés en profun-
dizar tebrica e historiograficamente en la concepcién del paisaje y en sus posibles
especificidades en México” (Idem: 390). El supuesto déficit, especificamente en el
campo de las artes fue sefialado desde la década de 1930 “¢l paisaje...tema pictd-
rico que apenas ha sido desarrollado en México™ (Tablada, 2000: 652).

En la geografia institucionalizada de la época tampoco hubo un desarrollo
de la vertiente paisajistica o cultural del territorio, los temas estaban centrados, a
decir de Bassols en la cartografia, la climatologfa, la meteorologia, la hidrologia y
la geodesia” (2009 [1956): 164). El autor sefialé que “la geografia estd todavia en
una etapa de gestacién, plena en contradicciones” (Idem), mientras que Hermilo
de la Cueva (1959: 48), médico cirujano, pregonaba la conveniencia de una rela-
ci6n cercana entre la geografia y el arte “la geografia es fuente caudalosa de belleza
y no siempre marco de creacién artistica...los artistas de la pldstica, de la misica
y de las letras, han hecho geografia. ;Por qué en cambio, los geégrafos no han de
producir también belleza?

Propuso “unificar estos hombres tan distintos” refiriéndose a los cientificos y
los artistas. Recomendaba que “el geégrafo debiera hacer literatura para la presenta-
cién amena de su obra” (Idem: 61), un mensaje de hermanamiento entre la razén
y la sensibilidad, quizd intuitivo, pero que resultaba adelantado a su época, aunque
desde la perspectiva neopositivista tal actitud serfa calificada como anticientifica.

El legado del Dr. Adl es de interés simultdneo para la ciencia y el arte, en de-
finitiva, para la historia del paisaje. Existe un generoso repertorio de estudios que
analizan diversos aspecros del personaje, por ejemplo, el compendio biogréfico
realizado por Antonio Luna (1992), amigo del pintor a quien describe incluso
en su faceta como cocinero. Como obra colectiva destaca el volumen Dr. Az,
Conciencia y Paisaje (Herndndez, er. al., 1985) que se integra por ocho capftulos
especializados.

Sienz (2005) publicé la monumental biografia El simbolo y la accidn, donde
profundiza sobre las ideas politicas de Murillo y recientemente se suma el notable
ensayo Las geo-grafias del Dr. Atl de Krieger (2014). Desde la literatura, Carmen
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Haro public en 2017 la novela biogrifica Yo Az y en 2018 Gerardo Tort pre-
senté cinematogrificamente a la escritora y pintora Carmen Mondragén bajo el
titulo Nahui, quien entablé una tormentosa relacién amorosa con Gerardo Mu-
rillo, vinculo afectivo que para el gran piiblico constituye una de las facetas mds
atractivas del artista.

Este trabajo es una aproximacion al pensamiento del Dr. Atl, particularmen-
te en lo que toca al concepto de aeropaisaje, propuesto mediante una “proclama”
con motivo del Salén de Plistica Mexicana celebrado en 1958. El artista buscéd
una interpretacién propia del paisaje pictérico y ahf capitalizd esfuerzos intelec-
tuales que lo acompanaron durante la mayor parte de su vida. La comprension
de Ia obra de Al pasa por su acercamiento la geologia, y en especifico a la vulca-
nologia, su afin por registrar el nacimiento y pulsos primigenios del Paricutin lo
acercé a la gramdtica cientffica aunque nunca disociada de la expresién artistica,
Atl trasmitié el ardor magmadrico a sus pinturas (Figura 3).

Figura 3. Erupcidn del Parfcutin, 1943. Se inscribe en la familia de represencaciones
con que el pintor comunica noticias sobre el naciente edificio volcdnico. Pintura
de 168 x 168 cm., realizada sobre madera. Fuente, Herndndez, et. 4/, 1985.
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A partir del hecho lamentable que significé la ampurtacién de la pierna de-
recha en el afio de 1949, tenemos a un Gerardo Murille casi atmosférico que se
eleva real y metaféricamente para ofrecer magnificos paisajes acompafiados de
reflexiones técnicas y filoséficas.

El legado del Dr. Ad tiene el mérito de haber entablado el didlogo entre el
arte y la ciencia por lo que se inserta en el giro cultural de los estudios geograficos
en tanto incorporan y reivindican imdgenes del paisaje provenientes de pintura, fa
fotografia, la literatura e inclusive de la misica (Claval, 2011: 294, Ortega, 1987:
11). Lo anterior se adhiere al planteamiento de Martinez de Pisén (2017: 13) de
abordar geograficamente el estudio del paisaje como “una imagen de la Tierra con
rasgos integradores, que completa su realidad palpable con sus connotaciones
impalpables”. Dentro de ese marco intelectual las aportaciones del Dr. Ail pueden
ampliar el espectro sobre la cultura del paisaje.

Entre dos siglos: una vida consagrada a representar paisajes que nunca cansan
de verlos

José Gerardo Francisco Murillo Cornadé nacié en la ciudad de Guadalaja-
ra, Jalisco, el 3 de octubre de 1875, hijo del matrimonio formado por Eutiquio
Murillo, de origen castellano y Rosa Cornadé, de ascendencia catalana. Mis que
ampliar noticias biogrdficas o resefiar su formacién artistica la cual comenzé en
su ciudad natal con Félix Bernardelli y contintio en Europa, especificamente en
[talia y Francia, conviene esbozar su compleja personalidad, bajo el entendido de
que presentd conductas cambiantes a lo largo de su larga existencia que culminé
el 15 de agosto de 1964, poco antes de cumplir los 89 afios.

El pintor Diego Rivera (2006: 224-225) elaboré un retrato escrito a manera
de prélogo para el libro de Gerardo Murillo ticulado Un hombre mds alld del uni-
verso, publicado en 1935. Definié al Dr. Ad como “el hombre mds simparico de
México, el arrista mds inteligente, el hombre de mundo mds atractivo y el mds efi-
caz. hombre de negocios tras la apariencia de la personalidad mds pintoresca de su
riempo y de su pais”. También anot6 “es un hombre resorte, de resorte accionado
por toda clase de fuerzas” (Idem) y al cual aplica el adjetivo de “proteico”, es decir,
capaz de cambiar de ideas y formas. Un ejemplo de ello fue la mutacién entre los
principios del socialismo la primera etapa de su vida para luego identificarse con
ideas del nazifascismo.

Otro testimonio que recurre a expresar sucintamente los rasgos tipicos atri-
buidos a Murillo es el de Guisa (1949: 4), quien destaca su cardcter “pintoresco,



DESDE EL CIELO DE MEXICO: EL AEROPAISAJE DEL DR. ATL 313

excéntrico, en una palabra raro”. Por su parte Medina (1991: 2) no tuvo pudor en
apuntar “hay un consenso general, no solo entre los aficionados a la historia de la
cultura mexicana, sino incluso entre los que conocieron a Atl, en que este hom-
bre estaba loco”. En el misma investigacién reproduce un texto donde ¢l acusado

argumentd “estoy loco pero no estoy equivocado” que procede del prefacio de la
segunda edicién de Un hombre mds alld del Universo (Figura 4).

Figura 4. Autorretrato con volcdn al fonde, 1939. Murillo en una etapa de plenirud
como pintor y ensayista. Coetdnea a la publicacién de su libro La actividad
del Popocatépeti. Lienzo de 98 x 102 cm. Fuente: Herndndez, ¢z 44, 1985.

Una de las facetas del Dr. Atl que impactaron ostensiblemente en la cultura
mexicana fue la promocién y aliento ideolégico al muralismo, arte publico carga-
do de ideologias asociadas con la historia nacional y particularmente con la ain
fresca Revolucién Mexicana. Murillo habria reflexionado sobre el papel difusor
del mural a través de su acercamiento a las pinturas de la Capilla Sixtina que lue-
go tradujo en una propuesta para gestar un arte nacional impregnado en grandes
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edificios oficiales, todo ello propagado en la Escuela Nacional de Bellas Artes y
contexrualizado con la formacién moderna del Estado-nacidn.

Sdenz (2005: 102) refiere que José Clemente Orozco bautizé al Dr. Atl como
“el agitador”, si bien asimilé los cinones del arte europeo promovié una revolucién
artistica consecutiva a la revolucién social de 1910. Las obras Orozco y las de otros
afamados muralistas como Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros encuentran raices
en convicciones de Gerardo Murillo y de hecho el movimiento llegé a lograr mayor
arraigo social e impacto internacional que el generado por el paisajismo atiano.

El pensamiento paisajista de Gerardo Murillo puede leerse mediante la obra
grifica y también a través de sus escritos, aunque el verdadero reto consiste en
hacer la revisién en paralelo. Sin llegar a constituir un tratado sobre el tema E/
paisaje (Un ensayo) es un documento singular dentro del ambiente intelecrual
mexicano de la época y que capitaliza conceptos y experiencias obtenidas durante
el paso del autor por Europa. Con una narrativa rica en alusiones personales, €l
Dr. Atl apunta “he decidido devenir en un verdadero pintor”. Con ello pareceria
sefialar un parteaguas entre e} antes y el después “rodo lo que he pintado hasta
1922 —paisajes, retratos, decoraciones, etc.— tiene mas el aspecto de rebiisqueda
técnica que de formal expresién estética” (Dr. Ad, 1933: 3).

Figura 5. Ef paisaje, un
ensaye, 1933. Portada del
dlbum preparado para
la exposicién pictdrica
)lf 1‘  montada en el Ex-convento
de La Merced. En el texto

[ A’ E /\J = renueva su cCompromiso
. —_— — e de bisqueda como

ONENSATOMEIOR,. (P

ELVALLE —125 Xl 9% ACQUA-RESINA
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El documento de referencia y la exposicién pictdrica que le dio origen devinieron
en un deseo de reinventarse profesionalmente. Se decanté por asumir el paisaje como
un impulso vital que le incita a innovar y ese hito podria caracterizar una nueva etapa
en la que adquiere conciencia del valor econémico de su trabajo. En el texto asegura
haber pintado y dibujado “paisajes por millares”, la mayor parte de las obras “las he
tirado o las he borrado (cuando no lo he hecho yo, lo han hecho otros), y considero
necesatio empezar a hacerlas bien y darles el lugar que les corresponde” (Idem).

El cuaderno que presenta “solamente como un comentario” contiene 14 pd-
ginas de texto y a modo de dlbum exhibe 38 ilustraciones (Figura 5). Fue prepara-
do con motivo de la exposicién de sus cuadros en el Exconvento de la Merced de
la ciudad de México, sitio que convirtié en su hogar desde 1920, Entre las lineas
ahi escritas aparece una caracterizacién artistica del paisaje “un vasto y complejo
escenario modificado constantemente por la luz, que no puede comprenderse si
no es en condiciones muy especiales de desarrollo mental” (Idem: 5-6). Llama
la atencién sobre la ldmina 24 “un paisaje que muestra enérgicamente lo que yo
podré hacer de aqui en adelante” (fdem). Corresponde al dibujo “Las nubes sobre
las nubes” del que realizé distintas versiones y que encierra significados valiosos
para el artista, especificamente en lo que se refiere a la perspectiva curvilinea, uno
de los embriones de su futuro programa aeropaisajista.

El apostolado paisajistico bajo la férmula alterna exposicién pictérica — ensa-
yo conceptual fue replicada en 1944 con motivo de la presentacién de un reperto-
rio de trabajos en el Palacio de Bellas Artes, mdximo recinto cultural en México.
El autor se sitia en la mirada de distintos sujetos que otorgan significados perso-
nales al paisaje, ello en consonancia con la perspectiva que considera que éste no
existe de manera independiente al sujeto:

El paisaje
para el agricultor una promesa de cosechas,
para el ingeniero, un campo de mediciones,
para el militar, claro, un campo de batalla,
para los excursionistas, una serie de distancias que recorrer,
para el gedgrafo, una complicada fraccién del Planeta,
para el automovilista, un panorama inconexo cortado por
una serpiente de cemento que estd obligado a tragarse,
para el alpinista, un manto azul que se extiende a sus pies,
para el presidente municipal, el drea de sus roberias,
para el citadino, el paisaje no existe

(Dr. Ad, 1983 [1944]: 26).
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La dltima afirmaci6n es una evidencia de la manera en que hasta mediados
del siglo XX se arrastraba la certeza de que el paisaje por antonomasia era el ca-
ricter natural, a veces complementado por ingredientes del dmbito rural. La pro-
duccién pictérica de Murillo incluyé paisajes urbanos en casos excepcionales, pot
ejemplo, el mural titulado Vista arquitectonica de la ciudad de Puebla y la singular
representacién nocturna de la calle San Juan de Letrdn de la ciudad de México,
que capté el tramo donde se ubicé su estudio. No obstante la generalidad de los
trazos sobresale por su estilo art decd y luminosidad el cartel del Cine Teresa.

La dimensién arquitecténica del paisaje fue trabajada profusamente por el
Dr. Atl aunque en forma coyuntural, en su papel de coordinador, coautor e ilus-
trador de la ambiciosa obra Iglesias de México que consta de seis voliimenes pu-
blicados entre 1924 y 1927, ello por encargo del Secretario de Hacienda Alberto
J. Pani, En las reflexiones sobre los templos Atl destacé la gran cantidad y la
diversidad de ciipulas, elemento que concibié como “el ornamento supremo y
el més tipico...ellas forman en el grandioso paisaje mexicano de floraciones que
armonizan con las arboledas y los montes” (Dr. Atl, 2006: 641).

Entre los proyectos mds agudos que emprendié Murillo en el invierno de
su vida estd la construccién de Olinka, la Ciudad Internacional de la Culru-
ra, idealizacién urbanistica que tenfa como fin tltimo transformar al ordinario
home sapiens en un superhombre. El planteamiento fue concentrar la inteligencia
conformada por artistas y cientificos, y segan Sdenz (2005: 477), la obra Asf
hablé Zaratustra constituyé la fuente inspiradora. El emplazamiento propuesto
recorrié varias alternativas: Lagunas de Montebello, Chiapas en 1952, El Valle
de Pihuamo, Jalisco en 1953, las estribaciones del Iztaccihuatl y el Popocatépetl
en 1954, el valle de Santa Catarina en 1955 y en 1956 exploré alternativas como
Tepoztlin, Teotihuacdn y el Cerro de la Estrella, los cinco dltimos cercanos  la
capital del pais.

Aunque tuvo aliados en México y en Francia, el proyecto debié haber cau-
sado escepticismo y terminé en el fracaso. La obra La ciudad ideal. El suetio del
Doctor Arl de Medina (1991) analiza con sentido critico la evolucién del proyecto
que segtin dicho autor fue para el Dr. At “su mdxima locura” e incluso opina que
el verdadero propésito era “sustraer al artista del incendio de la sociedad” (Idem.:
57). La idea material del proyecto puede entenderse a iravés del ejemplo de la
propuesta para el Valle de Pihuamo en el sur de Jalisco. El Dr. Atl envié desde
ese lugar una carra al gobernador de Jalisco, el sefior Agustin Yiez el dia 22 de
noviembre de 1953. Informaba que los preliminares para la “futura superciudad
se siguen desarrollando metédicamente” e inserté un croquis del gran poligono
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trazado en funcidn de sitios adecuados para instalar observatorios astrondmicos
y meteoroldgicos asi como para el aprovisionamiento de materiales para su cons-
truccion.

Figura 6. Hoja de la carta signada en Pibuamo el 21-IX-1953. Contiene la propuesta
dirigida Agustin Yafiez, Gobernador de Jalisco para construir la ciudad de Olinka.
En el croquis destaca el Templo del Hombre. Fuente: Dr. Atl, 1953.

En la zona central de Olinka que cubrirfa 40 km® se edificarian el Templo del
Hombre, el signo de la ciudad y un teatro al aire libre (Figura 6). El plan urbanis-
tico pretendia resolver aspectos funcionales y aplicar un tratamiento paisajistico
por lo que invariablemente buscé lugares bucélicos dominados por la naturaleza
o como Teotihuacdn, densos en historia. En la referida carta remitida a Yafiez ase-
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guraba “tener el dinero suficiente para iniciar compras y construcciones, y estoy
tratando de vender en 50.000 délares los dos cuadros que usted vio en mi taller”.
En su utépica idea subyacia la intencién de amalgamar el arte con la ciencia y la
via para conseguitlo serfa levantar una cindad exprofeso.

Un recuento de la prolongada e intensa trayectoria de Murillo permite iden-
tificar una vida destinada a pensar paisajes, pero sobre todo a pintarlos lo que
explica el amplio repertorio de obras. Entre diciembre de 1984 y marzo de 1985
se desarrollo en el Museo Nacional de Arte y el Palacio de Mineria de México, la
retrospectiva “Conciencia y Paisaje” dedicada al Dr. Ad.

Se montaron 330 piezas realizadas bajo una diversidad de técnicas: fresco,
temple, oleo, pastel, acuarela, alicolor, acquaresina, petroresina, lpiz, dibujo to-
nal, carbén, tinta y técnica mixwa. Lo anterior delara, ademds de un constan-
te proceso de biisqueda técnica, el ingenio y capacidad para experimentar, por
ejemplo en la creacién del atlcolor que su ardfice definié como “una pasta dura,
compuesta de cera, resinas y petréleo...se usan como un pastel, sobre cualquier
superficie —papel, madera, yeso, telas, cartones, etc.-”. Murillo sefialaba como
principal ventaja su “grande luminosidad” (Dr. Adl, 1933: 12-13). Como buen
paisajista estuvo atento a otorgar un papel central a [a luz, esencia del paisaje.

Ef Dr. Ad o la afortunada sinergia ente el arte y la ciencia

sMerece el Dr. Al ser reconocido como vulcanélogo? Creemos que los juicios al
respecto tienen sentido no a través de la validacién rigurosa de sus aportaciones a
la vulcanologia sino por el tendido de puentes entre el arte y la ciencia. Trabulse
(1995: 21) sefialé que uno de los retos histéricos de la ciencia ha sido el de “trans-
formar una afirmacién verbal y por lo tanto ideolégicamente analitica, abstracta y
simbélica, en una imagen visual concreta’. Bajo esa perspectiva puede inscribirse
el dualismo de Gerardo Murillo quien a pesar de ostentarse como artista pldstico,
abrevé de la ciencia y previsiblemente la enriquecié®.

Al tratarse de un hombre hiperactivo fisica e intelectualmente, y dada su
enorme productividad intelectual es lugar comin situarle como vulcanélogo
(Luna, 1992: 97, Sdenz, 2005: 4, Ashida, 2014: 113) de la misma forma que se
le considera representante de otras disciplinas y oficios. Hasta donde sabemos,
nuestro personaje no realizé estudios formales de geologia. En la Escuela de Altos

3 José Marfa Velasco también incursioné en la elaboracién de representaciones cientificas, ilus-
traciones de flora y fauna, al grado que Mezay Moncada (2017: 65) consideran que “puso las bases
de la moderna iconografia cientifica mexicana”.
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Estudios de Paris siguié lecciones de filosofia “cursando a la vez materias histé-
ricas y geogrdficas” (Luna, 1992: 24), sin embargo, su pasién por los volcanes se
desprendi6 de la prictica del excursionismo y la pintura de paisaje.

En 1939 habia publicado el primer volumen de su proyecto editorial Volea-
nes de Méjico, el cual abri6 con el drulo Lz actividad del Popocatépet! donde incor-
poré contenidos cientificos. Luego, el 20 de febrero de 1943 la naturaleza ofrecié
una gran sorpresa, surgié en tierras del estado de Michoacan, el volcin Paricutin,
fenémeno que abrié una oportunidad para ampliar el conocimiento geolégico:
el Dr. Atl se convirtié en el més fervoroso analista del fenémeno. En 1947 dio a
conocer el articulo “Un tratado de geologia dindmica: el Paricutin”, inserto en la
revista Cuadernos Americanos.

En esa entrega comparti$ pdginas con José Gaos y Victor Rail Haya de la
Torre en la seccibn titulada “Aventura del pensamiento” etiqueta que emitfa una
sefial de inclusién o si se quiere de renuncia a la especializacién dura. El texto de
Murillo denota el uso de un protocolo cientifico, un anhelo por el rigor semdn-
tico y una estructura l6gica. La parte empirica era su gran fortaleza dado que
los contenidos se nutrieron de una prolongada inmersién en el lugar. El autor
aproveché para indicar problemas de investigacién del caso, por ejemplo, el epi-
grafe “IV Cardcter y andlisis de algunos materiales vomitados por el volcdn”. Para
realizar el estudio partié de una raxonomia genérica: lavas, material piroclastico,
gases y cenizas.

De ellos, las cenizas fueron “inencontrables” por lo que lanzé un desatio “;las
palabras sirven para denominar y distinguir las cosas, para singularizarlas, definirlas
y evitar confusiones o es indiferente dar el mismo nombre a cosas distintas?” (Dr.
Atl, 1947: 110). Se habia percatado que existia confusién “entre arenas y cenizas. ..
la arena es un conjunto de particulas sueltas de una roca, y la ceniza es, en todo
caso, €l residuo de color gris extremadamente ligero, que resulta de la combustién
de un cuerpo” (Idem: 111). En el trabajo incluyé 11 dibujos propios entre ellos un
esquema hipotético sobre la mecdnica interna del Paricutin (Figura 7).

En funcién de opiniones que oscilan entre la afirmacién y Ja negacién res-
pecto a la seriedad del Dr. At en el 4mbito de la vulcanologia, Krieger (2014:
18) emite un balance “su frecuentemente mencionada contribucion cientifica a
la vulcanologfa es relativa; conviene liberarlo de esa carga”. Entre las valoracio-
nes se cuentza con la de Luna (1985: 100) quien opiné que el “no es un gran
vulcanélogo, es un vulcandlogo en ranto estudia y describe los volcanes; es un
artista de los volcanes” y opta por asignarle los apelativos de vulcandlogo-pintor
y vulcanélogo-poeta.
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Figura 7. Esquema que explica ln hipétesis sobre la erupcion del Paricutin.
El niimero 4 idenrifica la chimenea W, por donde sale la erupcién tipica
del Parfcutin y el 5 la columna de material pirocldstico que alcanzé en 1954
elevaciones de 8, 10 y 12 kilémetros. Fuente: Atl, 1947.

Para atizar la discusién, Ashida (2014: 113) comenta que “gracias a su aguda
capacidad de observacién, las conclusiones y teorias a las que llegé Ad resultaron mds
comprensivas, profundas y detalladas que las realizadas por gedlogos profesionales”.
Tal afirmacién, un tanto precipitada podrfa someterse a prueba ya que a partir de la
década de 1940 se han publicado diversos reportes cientificos en revistas internacio-
nales, trabajos firmados por especialistas, algunos referidos por Urrutia (2017: XVI)
en el prélogo de la edicidn facsimilar de Como nace y crece un volcdn. El Payicutin
publicada en 2017*. Por su parte, Casado (1985: 80) cita que entre el 8 y 11 de marzo
de 1943 la Universidad Nacional Auténoma de México realizé una expedicién cien-
tifica y la Comisién Impulsora y Coordinadora de Investigacién Cientifica promovi6
estudios redactados por investigadores mexicanos y estadunidenses.

Editado originalmente en 1950, el volumen sobre el Paricurtin constituye la
obra cumbre de Atl respecto a sus acercamientos a la vulcanologfa. Contiene ma-

4 Murillo acentué ¢l nombre del voledn en la primera letra “i” en respeto a la lengua originaria.
Posteriormente y hasta ahora se arraigé la cosmmbre de colocar la tilde en la segunda “i".
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teriales que habia adelantado en Cuadernos Americanos tres aios antes. Si bien es
cierto que los habitantes de la zona fueron los mds involucrados con el asombroso
acontecimiento®, Murillo fue, desde la perspectiva de un personaje ilustrado, el
mas frel seguidor de los hechos al grado que vivé largos periodos en el lugar y dejé
para la posteridad valiosos registros obtenidos i sifu, y por tanto en tiempo real.

El libro concentra esfuerzos por articular coherentemente texro e imagen,
por ejemplo relata que “seis dias después de su nacimiento, el Paricutin alcanza-
ba mds de 150 merros de altura y 600 de base de oriente a poniente, con varias
cosrientes de lava y un penacho de humo negro” (Adl, 2017 [1950]: 29), luego
remite a dos dibujos y un 6leo que se complementan convincentemente con lo
descrito. Con una cubierta dura disefiada artesanamente por el artista y en la que
incrusté un dibujo estilizado del cono michoacano en actividad explosiva (Figura
8), el libro suma 152 paginas precedidas de seis imdgenes del volcin.

cemMo hace
Y crece, un
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o
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el paricutin

1943-MEXICO-1950

Figura 8. Como nace y crece un voledn, 1950. Cubierta del compendio artistico-cientifico
en el que Murillo capitalizé afios de investigacién y trabajo de campo sobre
el paisaje paricutineo. Fuente: Atl, 2017 [1950].

5 Dos dias después de su nacimiento, fa prensa informaba que el “Volcdn de Paricuri” tiene un
crater de 50 metros de didmetro y “centerares de personas, presas del inmenso pdnico, estdn eva-
cuando los lugares de peligre” (E/ Informador, 22 de febrero de 1943).
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El texto incorpora el epigrafe “El Paricutin en el afio de 1950” donde
intercalé algunos croquis y un magnifico mapa que muestra el drea cubierta
port lavas y dentro de dicho perimetro dos contornos que marcan los derrames
recientes. La representacién cartogrifica se acompana de un perfil topografico
del volcin que para entonces habia cumplido siete anos de edad. El crédito
autoral del mapa lo lleva Carl Fries Jr., quien publicé en 1953 el articu-
lo “Volumes and Weights or Pyroclastic Material, Lava and Water Erupted
by Paricutin Volcano, Michoacdn, México™, en Transactios of the Américan
Geophysical Unidn. Consecutivas a las 152 paginas aparece una amplia seccién
de ilustraciones: una “Primera parte”, con 124 imdgenes, pinturas, dibujos y
croquis la mayoria elaboradas por el Dr. Atl y donde se combina el blanco y
negro y el color.

Incluye una Adenna con otras 28: dibujos, fotografias aéreas, un croquis
topogrifico del volcdn en escala 1:10.000 elaborado con plancheta por el Ing.
Alfonso Morin Lagaros y el “Croquis del cono y corrientes de lava durante el pe-
riodo del 9 al 18 de junio de 1953” realizado por Addn Pérez Pefia en el que se se-
fiala la escala grifica. La “Segunda parte” de Tlustraciones consiste en un juego de
nueve imdgenes en las que se compara las manifestaciones eruprivas del Stdmboli
y el Paricutin, las primeras obtenidas de Zeirzchrift fur vullcanologie, documento
del Instituto Vulcanolégico de Népoles.

La estructura general del libro se divide en dos “Los hechos™ con observa-
ciones del autor y donde agregé “los puntos esenciales de los trabajos publicados
por otros estudiosos” (Idem: 13) y “las deducciones”, un texto explicativo en que
afiade “una serie de observaciones y de hipétesis sobre la mecdnica externa del
Parfcutin y su posible o probable mecinica interna” (Idem). En lo que respecta a
colaboraciones de otros artistas, incluyé fotografias de Mary Saint Albans y Rafael
Gracia, las cuales muestran entre otros aspectos, las masas de lava que sepultaron
al pueblo de San Juan Parangaricutiro de lo cual emané uno de los paisajes mds
singulares del mundo.

El balance permite caracterizar a un espiritu sensible ante los fenémenos de la
naturaleza que trabajé con ahinco para documentar y comprender lo que ocurria.
En tal sentido se acopla al modelo de paisajista que “no anula al sujeto, mds bien
llama a todas sus facultades perceptivas y cognoscitivas” (Ortega, 1987: 118). En
definitiva, mds que un geblogo amareur o empirico el Dr. Ail fue un paisajista
dvido por conocer las reglas de la naturaleza volcanica y para lograrlo aproveché el
recurso artistico “se acercé a la ciencia por el camino de la belleza” (Maller, 1998:
212) y no por ello fue ajeno a los cinones establecidos por la ciencia geoldgica al
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grado que los asimilé y también agregé valor a sus publicaciones con aportaciones
generadas por especialistas en la materia y por fotdgrafos profesionales.

Gerardo Murillo fue un personaje distinto y distante a Alejandro de Hum-
boldt, ni su estatura intelectual ni sus coordenadas intelectuales son equiparables,
pero si puede identificarse una analogia en la intencién de establecer un ensam-
blaje convincente entre texto e imagen (Ortega, 2006: 119). Mientras que Hum-
boldt practicé una ciencia con valor ardstico integrado, Murillo cre6 un arte que
asimil6 valor cientifico.

En lo que respecta a su relacién con el naciente volcdn michoacano, ésta
fue tan intima que se le considera el “médico partero y conspicuo bidgrafo del
Paricutin” (Sdenz, 2005: 447). Su genialidad y liderazgo quedé de manifiesto
cuando consiguié levantar piblicamente el “Acra de nacimiento” del volcdn (Dr.
Atl, 2017 [1950}: 24-25), en la que se describen los hechos y “acto continuo...se
discutié el nombre correcto que deberd llevar el mencionado Volcdn, y después de

amplias deliberaciones y deseos de los pobladores de la regién, por unanimidad se
le denominé VOLCAN DE PARICUTIN” (Idem).

Figura 9. Paricutin en erupcidn. La economia de materiales y tiempo reducido para
st ejecucién explicaria la prolifica produccién de dibujos que constituyen valiosos
testimonios del fenémeno geolégico michoacano. Fuente: Soumaya, 1998: 140.
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Las representaciones paisajisticas realizadas por Atl se cuentan por cientos,
sin embargo, por razones de economia de tiempo y por las tacilidades de ejecu-
cién sobre el terreno los dibujos con ldpiz o carbén, resultan abundantes (Figura
9). En su afin de vertebrar textos e imdgenes Murillo fungié como un codificador
del paisaje volcdnico, sus aportaciones encierran un valor pedagdgico que no suele
conseguirse desde el ensimismamiento artistico ni mediante la rigida especializa-
cién cientifica. Atento observador de los volcanes, Gerardo Murillo hizo lo que
dictaron sus impulsos artisticos combinados con su formacién intelectual, sus
obras superan la simple descripcién.

El caminante se convierte en acronauta: trazar paisajes desde el cielo

“Yo no nac{ pintor, naci caminante, y el caminar me ha conducido al amor por
la naturaleza y el deseo por representarla” (Casado, 1984: 195), con esta frase El
Dr. Atl asenté que su devocion por el paisaje encontrd origen en el excursionis-
mo, aficién que también influyé en su método de trabajo y le dio el privilegio de
acceder a sitios gobernados por la naturaleza. También resolvié de esa forma la
parte simbélica dada la {ntima comunién que estableci6 con los lugares, asi por
ejemplo, en El Paisaje (Un ensayo), anoté que “la representacién de 1a naturale-
za es una de las expresiones mds elevadas del espirita humano” (Adl, 1933: 4).
Existen referencias sobre las travesias emprendidas por Murillo, por ejemplo “las
curiosas caminatas realizadas, con gran escindalo periodistico, de Roma a Paris,
a propésito de fa Exposicién Universal de 1900, y la de Paris a Madrid, con fines
deportivos” (Luna, 1992: 24-25).

A partir de 1905, cuando tenia 30 afos, inicié sus ascensos a los volcanes
mexicanos incitado por el pintor Joaquin Clausell. Murillo expresé que entre
1907 y 1910 vivié dos afios entre el Iztaccihuatl y el Popocatépet (Dr. Adl, 2006:
4), de ahi emanaron gran canridad de dibujos, pinturas y notas sobre la dindmica
geol6gica observada. Con motivo de la exposicién “El Valle de México. Pinturas
y dibujos del Dr. All”, montada en 1944 en el Palacio de Bellas Artes, manifestd
una confesion “no soy paisajista por vocacién, por educacién o por diletantismo,
sino por consecuencia’...”caminante antes que todo, recorri campos y montes
desde muy nifo, y un dia, espontdneamente, me encontré a mi mismo copidn-
dolos sobre un papel con la punta de un lipiz” (Dr. Adl, 1944 [1983]: 27). Buena
parte de las obras retratan tres grandes volcanes del Eje Neovolcdnico Transversal.
Los ya citados Ixtaccihuatl y Popocatépetl, ademds del Pico de Orizaba o Citlal-
tépetl, mdxima cumbre nacional que toca los 5.640 metros sobre el nivel del mar.
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El gusto por ascender a las altos picos, en particular al Iztaccihuatl y el Po-
pocatépetl o convirtié en un experimentado “montaiista’, concepto que prefirid
en rechazo al eurocentrismo lingitistico. En su obra literatia Sinfonias del Popoca-
tépet! menciond que consideraba absurdo wutilizar el término “alpinismo” (2006:
4). En Europa y otras partes del planeta habia reflexionado sobre el vulcanismo
“durante los afios de 1911 y 12 observé innumerables explosiones del Strémboli

y las dibujé de lejos y de cerca, pudiéndome darme cuenta de sus caracteristicas
dindmicas” (Dr. Ad, 1947: 112),

Entre los testimonios respecto a la faceta montafiista de Murillo, Garcia
(1996: 13) realizé en 1995 una entrevista a José Manuel Casanova, jefe de expe-
diciones al Himalaya quien externé la opinién que dentro del dmbito mexicano
“Atl fue el mejor alpinista de su época y no solamente por eso, por consideracio-
nes de resistencia y técnicas artisticas, sino también por el carifio que tuvo a la
naturaleza”. Resefia también su labor como difusor de informacién sobre la acti-
vidad volcdnica y su vinculacién con clubes de excursionismo, asi, por ejemplo,
fue colaborador de la Revista Roca y Nieve.

Figura 10. Autorrerrato, 1938. Los entornos gélidos enmarcan al pintor que dominé
la técnica de ascensién a las alras cumbres. En este cuadro se pinta cuando tenia
63 aftos de edad. Fuente: Luna, 1992.
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Figura 11. Subida a la montania (autorretrato). Durante largas temporadas Gerardo
Murille estuvo en contacto con el paisaje de alta montafia, factor que alimenté su
sensibilidad paisajistica. Fuente: Dr. Ad, 2006.

La faceta de explorador de las altas montafias puede admirarse a través de
testimonios fotograficos y autortetratos (Figuras 10 y 11). También narra sus ex-
petiencias como escalador, tal es el caso de Felipe, relato incorporado en Cuentos
de todos colores. Es factible ambientarse en las alturas del Popocatépetl y aproxi-
marse a las desavenencias y placeres sensoriales que ofrece la naturaleza mediante
esa lectura. Este y buena parte de los textos literarios del Dr. Atl emanaron de
experiencias reales aunque podrian contener alguna dosis de ficcién.

Felipe es presentado como un hombre poseedor de la sabidurfa necesaria
para sobrevivir en la montafia y afrontar las habilidades técnicas que exige la
escalada “hdbil para asegurar las cuerdas por las cuales habriamos de subir por
las rocas cortadas a pico...hdbil para improvisar un instrumento o para construir
una cabafia en un desfiladero donde el viento sopla con furia” (Ad, 2006: 114).
El origen indigena de Felipe se explicita cuando éste le pregunta a su parédn si
conoce los nombres de todas las estrellas grandes. At opta por el silencio y en
seguida escucha a su compafero nombrar las constelaciones “una por una, en su
lengua armoniosa y precisa” (Idem.).
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Figura 12. Escultura de Gerardo Murille, Dr. Ael Se localiza en la Rotonda de los
Jaliscienses [fustres de la ciudad de Guadalajara. Elaborada por el esculvor Miguel
Miramontes e instalada en 1975. Fotografia, Luis Felipe Cabrales, enero de 2018.

En el afio de 1949, a la edad de 74 afios Gerardo Murillo sufrié la amputa-
cién de su pierna derecha. Llama la atencién que en la estatua que lo representa
en Guadalajara, instalada en 1975 en la Rotonda de los Jalisciense lustres, la piet-
na ausente es la izquierda, j; menos mal que la equivocacién fue del escultor y no
del cirujano 1! (Figura 12). Pero mds all4 del sesgo escultdrico la merma fisica tuvo
consecuencias que impactaron, incluso positivamente, ¢l desarrollo sus ideas afi-
liadas al paisaje: todo indica que prevalecié el buen dnimo y la minusvalfa incité
a sobrevolar el territorio lo que favorecié la continuidad en las reflexiones sobre €l
concepto aercpaisaje. Tal como sefiala Krieger (2014: 23) “el avién fungié como
prétesis del cuerpo deficiente del artista, pero también como dispositivo chiciente
del aparato sensorial, de la capacidad cognitiva y creariva’.

En 1947 Murillo habia escrito que su obra Como Nace y Crece un Volcdn
“aparecerd a mediados del presente afo. En ella estin estudiados todos los as-
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pectos del volcdn, y extendidas algunas hipétesis en torno de su dindmica y de
su mecinica, 200 ilustraciones aclaran el texto” (Dr. Asl, 1947: 104). De ahi se
deduce que ademds del retraso que pudo sufrir la obra por cuestiones inherentes
a su preparacion, el problema de salud habria sido un factor adicional para que
viera luz hasta 1950, La nueva circunstancia del artista marcaria, e incluso rede-
finirfa su futura actividad.

La etiologia especifica de la enfermedad que provocé la pérdida de su extre-
midad constituye un tema del que existen referencias breves, casi siempre han
sido relacionadas con el nacimiento del volcin Paricutin “se cree que el respirar
tanto tiempo los gases que producia el volcan, repercutié en problemas cardiovas-
culares, esto degenerd en una tromboflebitis que mis tarde provocé la gangrena y
la amputacién de su pierna’ (Dr. Ad, 1997: 11). Krieger refriere una treméoan-
guetis obliterante y tanto en la novela escrita por Haro (2017: 330) como en la
investigacién documental de Garcia (1996:134) la tromboangitis es anotada como
causa.

Los datos apuntan a una tromboangitis obliterante, conocida también como
enfermedad de Buerguer, tipicamente asociada al consumo de tabaco, aunque
en el caso del Dr. Ad pudieron combinarse varios factores. La patologfa consiste
en unz inflamacidn de venas y arterias que afectan sobre rodo las extremidades
inferiores, la cual produce codgulo. Garcia (1996: 134) estima que los males es-
tuvieron causados por “imprudencias” vinculadas con su fervor excursionista y
en tal caso podria existir una relacién con las prolongadas exposiciones a las bajas
temperaturas y la humedad. Refiere una nota de la Revista Tiempo “en cierio pe-
riodo durante cuatro semanas anduvo en un lodazal helado sin quitarse las botas™.

Senala que al incursionar al criter del Popocatépet] “pasaron dos meses sin
que se cambiara de zapatos. Al cabo de los afios, estos excesos habrian de produ-
cirle trastornos circulatorios”. La misma autora afade un testimonio externado
pot el Dr. Atl en una entrevista publicada por el periodista Jacobo Zabludovsky
para la revista Siempre en el afio 1964: relata que sufrié de “un colapso muy fuer-
te” y por casualidad llegé a su casa el doctor Palacios Macedo “me dijo que me
estaba muriendo y me llevé a una maternidad. Yo crefa que iba a tener un nifio,
pero no. Me cortaron una pierna, salf sin nifio y sin pierna” (Idem). El tono de la
respuesta es un signo de la personalidad sarcéstica del artista a sus 88 afios.

No obstante el humor del entrevistado, el hecho se percibe de manera mds
dura a través de otros medios. La prensa resefié que el estado del pintor era “den-
tro de su gravedad, mds satisfactorio y hay algunas probabilidades de salvar su
vida” (E/ Informador, 14 de octubre de 1949). Una semana después el diario sena-
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laba “el Dr. Ad aliviado”....“una ambulancia de 1a Cruz Roja transporté este dia
hasra su estudio al eminente pintor Gerardo Murillo, Doctor Atl quien estuvo a
las puertas de la muerte” (E/ Informador, 21 de octubre de 1949).

La generalidad de las noticias se compensa en parte con un texto periodistico
redactado por Jestts Guisa y Azevedo al que titulé “El Jalisciense, Mexicano y
Universal Dr. Ad”. Hilvana después un discurso tupido de elogios y comenta que
“el hombre del Volcin...yace postrado, sin la pierna derecha, debatiéndose entre
la vida y la muerte” (E{ Informador, fdem), aunque en la otra nota del mismo
diario se anunciaba su “alivio”, el columnista habia redactado su articulo antes de
la alta hospiralaria.

Se reitera que Palacios Macedo fue médico de cabecera y Guisa y Azevedo
vaticiné un futuro poco alentador “si Dios le concede triunfar sobre esta tendrd
que permanecer fijo, clavado en una silla de ruedas. Pero optimista y alegre, bus-
cador de una armonia, él mismo dice que se dedicard a la meditacién” (Idem). El
testimonio que escribié Antonio Luna, amigo intimo del pintor, permite hacer
algunos matices: la “maternidad” aludida en la entrevista realizada por Zablu-
dovsky corresponderia al “sanatorio particular de su médico de cabecera” donde
habitualmente recibié la visita de Luna y su esposa Sara Elena Betancourt a efecto
de asistirlo. Dentro de ese contexto y motivado en parte por la mala presién del
paciente “le amputaron la pierna gangrenada™ (Luna, 1992: 11-13),

Para un petsonaje hiperactivo fisica e intelectualmente, siempre con proyec-
tos en mente, la nueva condicién, lejos de detener su {mpetu, supuso incursionar
en nuevas estrategias como avistar el territorio desde el aire mediante helicéptero,
avioneta o aviones, realizar sus travesfas montado en coche y a sus caminatas
apoyado en muletas. Por aquel entonces Murillo concluia la preparacién de su
gran obra sobre el Paricutin. La publicacién consigui6 el apoyo del Presidente
la Repuiblica Miguel Alemén, quien rambién le facilité apararos de vuelo lo que
contribuy$ al desarrollo conceptual en torno al aeropaisaje.

La minusvalia en realidad aceleré un proceso de razonamiento paisajistico
del que existfan diversos antecedentes y que en 1958 encontré eco en el Salén de
la Pldstica Mexicana: dio a conocer el texto Un nueve género de paisaje: el aeropai-
saje y presenté ante el publico sus grandiosas obras.

6 Luna no menciona cual de las piernas fue ampurada, sin embargo anoté una ciea, sin referir la
fuente que “el que se cayera y lesionara Ja pierna izquierda que, por descuido, se le infects y gan-
grené después...” (1975: 11). Dicho texto, al ser replicado pudo ser el causante de la informacién
falsa en ef sentido de que la pierna amputada fue fa izquierda, pero basta observar las fotografias del
pintor llegar a la verdad.
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Aeropaisaje: género pictérico e imaginario cosmico

“Mira el paisaje: inmensidad abajo,
inmensidad, inmensidad arriba”

Manuel José Othdn

Vistos desde el cielo, por encima de las elevadas cumbres, los paisajes de la Tierra
se muesiran imponentes, mutan en abismos que exhiben sus arrugas orogrificas,
la huella humana se oculta o por lo menos se disimula. Después, mas arriba, o
mejor atn, més alld, la inmensidad se multiplica exponencialmente hacia el in-
finito. El horizonte aeropaisajistico es entonces un escalén cercano que desde el
suelo parecia inalcanzable.

La construccion conceprual del aeropaisaje atliano operd como una prolon-
gada obsesién que lo acompafio hasta el ocaso de su vida. La familiaridad con
ideas vanguardistas europeas, el acercamiento a la fisica, la geometria, la astro-
nomia, y su perspectiva filos6fica nutrieron el proceso de maduracién. En su
acufacién pueden identificarse tres aproximaciones sucesivas:

L.- Aeropaisaje como idea en ciernes inspirada en la aeropintura futurista. Etapa que
va desde principios del siglo XX hasta 1934. Se trataria de impulsos que asimilé
principalmente del futurismo italiano. Sdenz (2005: 469) sefiala que interesado
en las novedades artisticas “fue testigo y escribié, desde 1913 en el periddico
L ‘action d ‘art”, lo que explicaria la familiaridad con la ideas del articulo-manifies-
to Perspectiva del vuelo y aeropintura elaborado por Filippo Tommasso Marinetxi,
precursor del futurismo.

Dicho movimiento intelectual abrié la perspectiva de paisajes pictéricos
desde un enfoque dindmico, vinculado al movimiento: se prerendia superar la
perspecriva lineal al conseguir vistas policéntricas. Las consecuencias logicas de
mirar desde lo alto son variadas, el cambio de escala, el campo visual se abre
pata encuadrar las morfoestructuras territoriales, emerge la imagen de conjunto
y en consecuencia los pequeiios ingredientes del paisaje se subordinan.

El ejercicio pldstico, ademids de la delimitacién de la escala territorial otorga
un lugar privilegiado a Ia tropésfera, capa inferior de la atmésfera donde es posible
localizar nubes que enriquecen y a veces condicionan el cuadro paisajistico pero que
en definitiva invitan a realizar composiciones ingeniosas. La vertiente tedrica segu-
ramente se reforzo por la inquietud del artista por sobrevolar su escenario predilec-
to, el Valle de México. Castellanos, ez. /. (1985: 116) refieren que en el afio 1922 el
Dr. Ad habifa dibujado el Popocatépetl desde un avidn, experiencia embrionaria que
serfa ocasionalmente repetida y que probablemente influyé en la redefinicién de su
derrotero profesional, tal como lo sefial6 en £ paisaje (Un ensayo).
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I1.- El aeropaisaje como vision espacial razonada desde la geomerria. Va desde
la publicacién, en 1934, del “prélogo, aplicaciones y notas” elaborado por el
Dr. Ad para el libro Una nueva perspectiva. La perspectiva curvilinea, escrito
por Luis G. Serrano. Esta etapa cubre hasta 1958 y su propuesta central
consistié en adoptar la curva a efecto de trazar representaciones esféricas
sobre superficies planas, ello acorde a la morfologia del ojo humano que
resulta capaz de percibir una espacialidad mds compleja que la perspectiva
rectilinea.

Sdenz (2005: 469) anota las reflexiones de Gerardo Murillo en torno a apli-
caciones de la paura esférica proyecrada en murales planos. Presenta como ejem-
plo notable el fresco renacentista de 38,5 m” realizado por Rafael Sanzio titulado
La Disputa del Sacramento, que data de 1509 y que se localiza en Museos Vatica-
nos. La interpretacién religiosa otorga superioridad del circulo, la figura perfecta
reflejada en la esfera celestial.

P o e A

Figura 13. £l Popocaréper! desde un avion (fragmento), 1948, Obra de gran formato
realizada por el Dr. Al a los 73 ahos de edad. Aeropaisaje natural que gracias al talento
artistico se traduce en patrimonio cultural. Fuente: Herndndez ez 21, 1985.
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Figura 14. Volcanes, 1952. Tres personalidades orogrificas: en primer plano el
Popocatépetl (Puebla—Estado de México), a la izquierda La Malinche en el estado de
Tlaxcala y al fondo el Pico de Orizaba, Veracruz. Fuente: Sdenz, 2005: 531.

Del afio 1948 es la pintura del Dr. Adl presentada bajo un titulo tan explicito
como El Popocatépet! desde un avidn (Figura 13) que alcanza medidas de 188 x
180 cm. Las nubes adquieren tanto protagonismo como los volcanes representa-
dos y en lontananza se percibe la perspectiva curvilinea. Similar planteamiento
aunque con un encuadre de menor altura y mayor horizontalidad es observable
en la obra Volranes, fechada en 1952 que cubre 123 x 243 cm. (Figura 14). Ambas
panordmicas se acercan a los 3 m? de superficie y denotan el sentido monumental
con el que al autor intentd encuadrar imdgenes aéreas del territorio. También
constituyen un testimonio de que la limitacién corporal a que se vio sometido el
Dr. Ad desde 1949 habria empujado su proyecto artistico o al menos corroborar
que ello no se tradujo en un declive laboral.

La aplicacién del acropaisaje es deficitaria respecto a la focalizacién de domi-
nios geogréficos fuera del valle de México y un asunto pendiente de indagar es la
medida en que los aparatos de vuelo respaldaron el avistamiento del paisaje o si
la fotografia aérea tuvo un papel relevante como apoyo documental para realizar
las composiciones dentro del estudio. Ad proclamé abiertamente su escepticismo
respecto a la fotografia, sin embargo en sus archivos existen documentos de tal
naturaleza que invitan a pensar que formaron parte del “mérodo aeropaisajistico”.

En 1933 el artista consigné que la fotografia “nunca ha expresado la vida de
las cosas” (Dr. Atl, 1933: 10). El proceso de artealizacion serfa logrado de mejor
manera con la pintura, ya que la fotografia a pesar de que ha inundado al mundo
de paisajes “ha fracasado a pesar de las placas pancromdricas y de los filtros de co-
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lores...es precisa, justa de tonos, amplia, todo lo ve. Le falta sin embargo ese algo
que solo pueden producir los dedos movidos por el espiritn” (Idem). La acticud
respecto a la fotografia pudo referirse a su natwraleza como producto artistico
pero en cambio habria supuesto un apoyo a la hora de trazar dibujos o realizar
pinturas aéreas.

I11.- El aeropaisaje como proclama. Erapa marcada por el afio de 1958 en que el
artista se manifestd por definir el aeropaisaje:

“Proclamo la necesidad de crear un nuevo género paisajistico, y, consiguientemen-
te, €l término con el cual debe ser definido. En el lenguaje universal de nuestros
dias han surgido neologismos relacionados con el aire: aerostato, aerodinimico,
aeroplano, aeropuerto, aerofoto y algunos oiros, pero falta la palabra adecuada
para designar una nueva interpretacién del paisaje en el campo de la pintura. He
aqui esa nueva palabra: aeropaisaje” (Dr. Adl, 1958, citado por Sdenz, 2005: 500).

Adjetivar aéreamente al paisaje parece no tener mucho mérito dado el ca-
ricter genérico del concepto al que incluso podria considerarse una nocién o
preconcepto. Aunque también es cierto que la idea se desprendié de un esfuerzo
intelectual que procuré rigor cientifico y se vio acompafiado de una praxis des-
plegada por el Dr. Atl a través de la elaboracién de una abundante produccién de
obras de arte. De ah{ trascendié hacia una barerfa de términos escalafonados que
consigné en su Proclama: debajo del aeropaisaje, el terrapaisaje y por encima de
ambos el astropaisaje y a continuacién el galaxopaisaje para llegar al nulapaisaje,
dmbito superior “si la Nada no es una creacién puramente humana, la Nada
debers existir en alguna parte, y cuando demos con ella, la pintaremos” (Dr. Ad,

1958, citado por Sdenz, 2005: 472).

Diversos autores han sefialado la analogfas entre Asf bable Zaratustray la pro-
puesta aeropaisajista (Sdenz, 2005: 472, Krieger, 2014: 16). Del mensaje multiple
del filésofo persa creado literariamente por Nietzsche, Gerardo Murillo asimilé
conceptos para construir su guion, tales como “el superhombre” y “la muerte de
Dios”. También los trasladé a su proyecto Olinka que “se fundamenta hacia el
futuro, en un lugar ideal del espacio sideral, después de que el ser humano supera
su condicién meramente humana y alcance la divina, en un mundo liberado de la
metafisica, de las religiones y de Dios” (Sdenz, 2005: 476).

Zaratustra es capaz de ver el fondo y el trasfondo de las cosas “has de subir
mis alld de ti mismo, cada vez mds arriba, hasta que puedas ver las estrellas a tus
pies” (Nietzsche, 2014: 122). El profeta trepaba [a montafia y pensaba que fas
cumbres mis altas procedian del mar “lo mds alto ha de alcanzar su altura partien-
do de los mds profundo” (Idem: 123). Murillo bordé una concepcién asociada
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al paisaje mediante una conexién césmica que redonded con la acufiacién de las
categorias astropaisaje, galaxopaisaje y nulapaisaje con lo que pretendia abrazar
la totalidad. Las reflexiones filoséficas se habrian concatenado con las oportuni-
dades para sobrevolar. Ashida (2014: 89) explica que parte de las obras del Salén
de la Pldstica Mexicana celebrado en 1958 fueron ejecutadas gracias al apoyo
brindado por Octavio Barocio quien facilité una avionera al pintor.

Figura 15. Vista del Popocatépetl, ca. 1961. Horizonte altitudinal donde las nubes
se congregan alrededor de las cambres nevadas para crear un tipico acropaisaje.
Fuente: Ashida, 2014: 92.

La sublimacién del paisaje aéreo expresada en Vista del Popocatépetl, del afio
1961 (Figura 15), se puede vertebrarse con el texto Nubes incluido en Sinfonias
del Popocarépet! “Las montahas enormes salen entre las nubes como las islas del
mar” (2006: 45) o incluso verbalizarse mediante frases de As/ habls Zaratusira
“Oh cielo que sobre mi te extiendes, cielo claro y profundo, abismo luminoso”
(Nietzsche, 2014: 131). Algunas obras atlianas realizadas durante su ltima eta-
pa, muestran tentativas de ir mds alld del aeropaisaje, por ejemplo Griter y Via
Ldctea, datada en 1960, mostraria un paroxismo césmico, una interfase entre el
aeropaisaje y el astropaisaje (Figura 16), aqui ya no hay nubes, hay constelaciones.
El aeropaisaje ocupé la mente de Murillo hasta sus dltimos dias cuando redacté
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las “notas para un proyecto de exposicién compuesta exclusivamente de aeropai-
saje” y a decir de Castellanos, er. 2/ (1985: 117) pretendfa incluir vistas de toda
América.

Figura 16. Crdter y Via Ldctea, 1960. Representacién que toca fa puerta del astropaisaje
y remite a la palabra de Zaratustra, profeta del cual habria abrevado el Dr. Adl.
Con dimensiones de 120 x 182 cm., el cuadro corresponde a la tltima etapa
vital del pintor. Fuente: Sdenz, 2005: 553.

A manera de conclusion

Gerardo Murillo fue un personaje poliédrico con una obra intelectual y artfstica
amplia cuyo andlisis se torna inagotable y resulta siempre proclive a la reinter-
pretacién, sus dotes lo sitiian como un gran maestro de la pintura mexicana. El
género del paisaje fue hegeménico y transversal en su vida: mediante su conracto
intimo con el territorio activé los cinco sentidos y de ahi emané un talento que
conjugé con razonamientos tedricos. Los volcanes pintados de Gerardo Murillo
se traducen en una suerte de climax paisajistico que sintetiza los prodigios de la
naturaleza, ilustran la historia geoldgica y caracterizan la personalidad geografica
del Valle de México y otras partes del pais. El artista pinté el cuerpo de los paisajes
y los doté de alma mediante su particular sensibilidad artistica, se trataria de las
“connotaciones impalpables” a que se refiere Martinez de Pisén.
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La metdfora del puente es aplicable al Dr. At en diferentes acepciones, cruzé el
umbral entre el siglo XIX y el XX, circulé ideas entre Europa y México que rindie-
ron abundantes frutos en una etapa de redefinicién del Estado y la sociedad. Van-
guardista, construyé sus propios codigos artisticos y en ellos internalizé el lenguaje
de la ciencia, particularmente en el tema volcdnico, una de sus grandes pasiones, fue
entonces un puente entre arte y ciencia. Gerardo Murillo fue también un mediador
entre los lugares y la gente: plasmé belleza en obras codificadoras de paisajes que
a través de su paleta, sus pinceles y la labor narrativa se convirtieron en represen-
taciones culwrizadas del territorio sin que necesariamente contengan registros de
la impronta humana. Sus imédgenes del paisaje fueron construidas bajo un proceso
constante de maduracién que desembocé en una originalidad emancipadora si se
considera su arranque apegado con los preceptos del arte europeo.

La concepcién aeropaisajista constituyé un proyecto catdrtico con el que
intent6 elevar metaféricamente el paisaje al cosmos. Si bien carece de un aparato
tedrico estricto y podria interpretarse como una transcripcién de la aeropintura
futurista italiana, sus aproximaciones al tema fueron la clave para materializar una
obra pldstica singular que hoy constituye un patrimonio artistico que enriquece
al arte universal. La historia de la cultura del paisaje en México atin no se escribe:
sin lugar a dudas la trayectoria de Gerardo Murillo, el Dr. Atl, es una estrella a
rastrear para entender las luces de un pals geogrificamente prodigioso.
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